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LA PASION BRASILENA DE ASLI ERDOGAN
EN LA CIUDAD DE LA PELERINA ROJA'

Jost ANTONIO MOLINA GOMEZ?

«Quando autem te vidimus infirmum aut in carcere et venimus ad te?»
(Mt 25, 39).

El mundo que ha elevado los lemas publicitarios a la categoria de mantras
y axiomas ha terminado por convertir la diversion y el entretenimiento en
expresion liturgica del culto al Supremo Bienestar, y la vida es un acto im-
pulsivo de afirmacion en lo lidico por mucho y por muy amenazadoramente
que arrecie el temporal fuera de los limites de los altos muros de piedra que
de momento nos separan de la humanidad sufriente. En ese mundo adorme-
cido en el trafago de lo material, un viaje a Brasil (o un destino turistico ana-
logo) es un viaje al Paraiso, pero no un Paraiso en el que humanos, animales,
naturaleza y dngeles vivan en beatifica contemplacién de Dios, sino en una
especie de Jardin de las Delicias materiales, con playas naturales y bellos
nativos, pura encarnacién de la sensualidad, al son de la musicas étnicas,
melodias embriagadoras, danzas hechizantes, bailes carnavalescos (dénde
mejor que un carnaval para suspender el principium individuationis y diluir
la conciencia individual en un super-organismo orgidstico de bacantes).

' AsLi ERpOGAN, Kirmizi Pelerinli Kent, ed. Adam Yayinlari, 1998; con traducciones al
francés La Ville dont la cape est rogue, Actes Sud, Arlés, 2003, inglés The City in Crimson
Cloak, Soft Skull Press, Nueva York, 2007 y aleméan Die Stadt mit der roten Pelerine,
Unionsverlag, Zirich, 2008.

2 Archena, (Murcia), 1972, Facultad de Letras. Area de Historia Antigua de la Univer-
sidad de Murcia, jamolgom@um.es
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180 JOSE ANTONIO MOLINA GOMEZ

Por supuesto, hay formas no tan radicalmente lddicas, mds reflexivas,
de acercarse al fenomeno brasilefio y extraer un tesoro de valor universal,
incluso reafirmando sus elementos primordiales y hasta podriamos decir
ultra-dionisfacos. Ya en 1959 Marcel Camus rodé Orfeu Negro, trasladan-
do al Brasil de las favelas el mito del descenso a los Infiernos y uniendo
con estrechos lazos el erotismo, la musica, la muerte y el conocimiento. No
es un caso Unico y podemos recordar desde la fascinacién por el espiritu
musico-sapiencial de un pueblo reflejado en ese viaje inicidtico y de apren-
dizaje que es la pelicula del director finés Mika Kaurismiki, Moro no Brasil
(2002), hasta la crénica interna, introspectiva, de una descarnada violencia
en Cidade de Deus, en la pelicula brasilefia de Fernando Meirelles y Katia
Lund. Unos pocos afios antes, en 1998, la escritora turca Asli Erdogan pu-
blic6é Kirmizi Pelerinli Kent (La ciudad de la pelerina roja), una novela en
la que la autora nos conducia a un Brasil, y a una ciudad de Rio de Janeiro
muy lejos de la imagen de un paraiso exético que actia habitualmente como
reclamo turistico.

Erdogan escribe una historia de valor universal bajo el embrujo de Rio,
de su gente, su musica y su naturaleza. En el nuevo mundo no es ningtin Pa-
raiso lo que encuentra, ni tampoco el orden y progreso que proclama como
lema nacional la bandera de Brasil. Enseguida comprendemos que la autora
desarrolla la novela como una catdbasis donde los valores convencionales
de la civilizacion no rigen en absoluto. La mencién expresa al mito de Or-
feo, la presencia de la muerte, la musica étnica brasilefia y las danzas dioni-
sfacas, la presencia del carnaval y la magia negra, la droga, la violencia, la
prostitucién y la muerte son los elementos constitutivos de La ciudad de la
pelerina roja, una ciudad que no es meramente una suma desordenada de
acontecimientos bdrbaros o crueles, es también una ciudad viva y sufriente,
no exenta de una profunda humanidad y piedad. Rio aparece, segiin sugiere
el propio titulo, como un ser vivo, sangrante y sufriente, un Cristo de nuevo
crucificado que ha encarnado a todos los habitantes de la ciudad, tanto vic-
timas como verdugos.

Aunque son numerosas las tradiciones y las fuentes de las que se nutre
el relato de Erdogan, esta novela puede entenderse primero como un relato
orfico que, a través de un misterioso hechizo y descenso a las profundi-
dades, amenaza con desembocar en la disolucién del yo, en el colapso de
la propia identidad, en la mixtificacién de la consciencia. Desde el primer
momento, y en virtud de la técnica narrativa exhibida, la identidad de la
narradora omnisciente se entremezcla con la protagonista de la novela (en
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virtud de una probable homonimia) cuya historia se narra no tanto paralela
como intrusivamente, dando lugar a una novela dentro de la novela en la que
los limites de espacio (Estambul, Rio), tiempo (ruptura de la linealidad del
pasado, presente y futuro en la atemporalidad del mito) e identidad (confu-
sién entre la narradora, la protagonista y el protagonista colectivo que son
los habitantes de la ciudad y la ciudad misma) se diluyen. Desbordando am-
pliamente una narracion basada solo en la alteridad y la identidad de género
como en principio hubiera sido de esperar en la obra de una escritora turca
sobre Brasil, la musica enfebrecida, descrita con tintos ultra-dionisiacos, el
consumo de cocaina, la sexualidad desenfrenada y seductora de algunos de
los personajes que aparecen en la novela, no hacen sino encarnar el propio
espiritu de la ciudad convulsa, sometida a males indecibles y torturas. Sin
caer en la simple denuncia o el mero relato descriptivo de la ciudad de las
favelas y de la delincuencia, de las escuelas de danza y del carnaval, la au-
tora hace entrar en escena una auténtica corriente de seres sufrientes, como
en las profundidades del Hades, un flujo constante de condenados: adictos,
nifios de las calles, prostitutas, sicarios.

Un aspecto notable en la historia es el cardcter seductor, como en la his-
toria de Orfeo, de la musica, el baile, las sensaciones ocednicas, y en dltimo
término la atraccién por la disolucién total y la muerte. De hecho, no se
menciona ninguna necesidad prictica o material que impulse a la protago-
nista a vivir en Rio. Parece que ella misma no conoce la razén, y la fascina-
cién -auténtico enamoramiento- que siente por la ciudad es algo inquietante,
destructivo y pernicioso, un progresivo olvidarse-de-si. Se habla de la ciu-
dad como de una fuerza maligna que posee a todos sus habitantes, donde
incluso sicarios y asesino no son “mds que unas pobres marionetas bajo el
poder diabdlico de la ciudad”. El cardcter demoniaco de esta fascinacion se
hace patente cuando la autora piensa en la desobediencia de Adan y se dice
a si misma, pensando en su propia situacion, que por el poder seductor de lo
desconocido fue por lo que este renuncié a la inmortalidad y a la tranquili-
dad de un entorno seguro y conocido.

Y en este sentido trascendemos el dionisismo existente en la novela para
adoptar una clave sapiencial, en el que la musica y el erotismo han sido
elementos conducentes a un estado de revelacion, en el que era necesario,
previamente, ese continuo olvidarse-de-si. La autora se mueve en un am-
biente de revelacion a la que le ha conducido el sufrimiento. Ya la vigorosa
descripcién de las tormentas tropicales sugiere la presencia de una regene-
racion césmica: con las aguas torrenciales la sangre, la suciedad y los malos
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recuerdos desaparecen de la ciudad sufriente, como si el mundo pudiera
volver a comenzar de manera milagrosa. Se trata de un ciclo constante de
destruccion y renovacion periddica de la naturaleza. Estamos ante un esce-
nario donde se dan cita las fuerzas primordiales de la naturaleza desbocada
(la selva, el mar, los temporales) con los elementos irracionales y elementa-
les que hay en el ser humano.

La autora emplea con maestria en otras obras las imdgenes miticas que
reflejan el sufrimiento de la humanidad, como ocurre en su historia £/ Cau-
tivo (perteneciente a El edificio de piedra) con la aparicién de elementos
oniricos al final del relato. Se trata del suefio con una divinidad femenina en
cuyo seno viven las criaturas del mar y los hombres fugitivos. Esta idea del
lugar en que finalmente todos se retinen, sea un mar primordial, sea el seno
de una divinidad femenina generadora, aparece también en La ciudad de la
pelerina roja, donde abiertamente se dice que todos los caddveres se reu-
nen en una especie de punto final porque todos ellos no serian sino parte de
nuestra propia realidad cadavérica, como si todos los seres vivos y muertos
forméaramos parte de un gigantesco cuerpo corrompiéndose.

La presencia de la danza, las drogas, alteracion de la conciencia, todo
anima a crear un espacio de excepcidn, onirico, mitico, y una auténtica casa
del Hades que anula la individualidad, la consciencia y los recuerdos, como
le sucede a uno de los personajes que aparece en la novela, Oliveira, del que
se dice expresamente que es un pintor que ya no pinta desde que volvio a
Brasil. Su aspecto oscila entre lo salvaje y lo civilizado, entre lo desalifiado
y el caballero trajeado. Mientras Oliveira es un pintor que ha decidido no
pintar, la protagonista Ozgiir es una escritora que debe escribir y transmitir
con su obra el misterio de Rio antes de que Brasil la destruya, es decir, antes
de seguir el destino de Oliveira.

En el descenso al fondo de un enloquecido océano de dolor, miseria y
desesperacion, se desdibuja la propia identidad en medio de las agitadas
olas del sufrimiento. Este descenso es también un viacrucis y la ciudad en si
reviste una imagen de muerte y padecimiento, en tanto que la pelerina roja
es descrita en términos casi cristologicos y pasionales, una prenda imagen
del dolor entretejida con la sangre y el sufrimiento del mundo. No es el tini-
co elemento de tradicion cristiana existente en la novela, que podria leerse
integramente en clave cristoldgica, como ha apuntado Karin Schweissgut en
su epilogo a la edicién alemana, entendiendo el periplo de la autora como
un viacrucis alegdrico en el que encontramos elementos andlogos a los que
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conforman la pasion de Cristo (amor y entrega incondicional, sufrimiento,
abandono, prendimiento -detencion-, tormento -tortura- y muerte).

Los altares de la magia negra, el Macumba, los dioses del Candomblé y
las fosas ilegales de los traficantes conviven en el mismo espacio. En este
contexto, la autora narra el encuentro inesperado con una nifia negra, una
imagen viva del sufrimiento humano y cuyos guantes de portero sugieren
que ha asumido el papel de una especie de guardidn de la puerta al mundo de
la muerte, un Hermes negro femenino. La posicidn que dentro de la historia
ocupa el encuentro sugiere una atmésfera de encantamiento, una alteracién
de la consciencia que va mas alld del alcohol y las drogas para entrar en lo
religioso. El aspecto con el que la autora describe a la nifia es un auténtico
ejercicio de alteridad por su aspecto eminentemente africano, por su imagen
racial, vestido y adornos que le confieren una apariencia exdtica, mientras
que el maquillaje hace que sus labios evoquen una herida abierta y san-
grante. Esta imagen de una herida roja, ain abierta, de un ser sufriente que
desaparece de manera tan inopinada como habfa aparecido, es el punto cul-
minante de la novela donde se materializa a través de un personaje femenino
todo el dolor humano, una especie de Cristo que adopta formas africanas y
femeninas.

Y asi Erdogan ha narrado su encuentro con Rio recurriendo a los tér-
minos universales de la Pasion. Finalmente, cabe recordar que la escritora
también se encuentra entre aquellos que son perseguidos por atenerse a lo
que es justo y vive también su propia y particular Pasién. El 16 de agosto
de 2016 fue detenida por el régimen turco en su campaiia indiscriminada de
represion contra la libertad de expresion tras el fallido golpe de Estado del
15 de julio. Liberada y con una salud arruinada a espera de juicio el 29 de di-
ciembre del mismo afio, le ha sido prohibido abandonar Turquia. Intimidada
y constantemente amenazada, se puede decir que ni “el silencio le pertenece
ya” parafraseando el titulo del libro aparecido en Francia en enero de este
aflo que recoge sus crénicas periodisticas (Le silence mémme n’est pas a
toi, aparecido en Actes Sud), y asi, cuando el préximo 22 de septiembre de
2017 se celebre en Osnabriick la entrega del premio Erich Maria Remarque
de la Paz que le ha sido concedido a la escritora, esta no podra recogerlo
personalmente.
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